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и в те театры, которые: обед . 
аньше дворянскую верхушку. и 


: ее ‚не 








из те и артисток, м. н. Ер- 
молова. Она передавала ‘речи своей ге- 
роини с такой страстью, с таким подъ- 





протест против самодержавия. . ей 
Недаром царская цензура, 





| всякий раз, когда на сцене раздавалось 
ь сколько-нибудь свободное слово. Но да- 





против строя в целом, резко критикова- 
ли находили и указывали недостатки. 
современных им нравов, Н. В. Гоголь в 
_бессмертном «Ревизоре» дал блестящую 


Е России, так метко векрывающую болез: 
7 ни: И язвы топдашней | администрации, 
° что некоторые чиновники, решили, будто 
автор вывел в пьесе именно их, 
А. Н. Островекого остались прочным 
‚ памятником 'бескультурья, самодурства и 
_ одичалости старого русского купечества, 
`А, С. Грибоедов в «Горе от ума» отсте- 
тал своим бичом сатиры в лице’ Скало- 
зубов, Фамусовых и, Молчалиных всю 
ЧИНОВНИЧЬЮ, офицерскую свору.. : 
р нельзя. оторвать от жизни На- 
. Театр тесно. связан с’ интересами 
. общества, тех. классов, которые ов 
бслуживает.. . . р р 
Это сказывается. не. ‘только на ` содер: 
ании. п Меняются. облик театра, ха- 
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(о) 


емом, что зритель их воспринимал как | 
, ведавшая | 

разрешением спектаклей, свирепствовала | 
же те художники, которые не выступали | 
‘талдерею отрицательных типов старой _ 


‹ботой» 


Пьесы : 


‚особенно быстро; `Спали ‘все цепи, ‘ско: 
вывавшие творческие стремлзния худож: 





виков театра. В театральные залы вошел 


новый зритель, жадно ‚питывавший те 


жие, необычные ‘впечатления, Понадоби-. 
лись — приемы, чтобы `отобразить 
величие и' неповторимую. красоту. рево- 
люционного. времени. 

Впервые за все тысячелетия существо- 


вания театра. художественная сокровищ- 
` НИЦа оказалась 


в для  мил- 
лионов. Е \ р 
Партия, советская власть) и лично ‚то- 
варищ Сталин окружили. подлинной \за-“ 
талантливые. ее кол- 
лективы. А, ; ИЕ 








‚ ‚Завет о использо- ь 


‘вать все наследие прошлой культуры — 





относится и к театру. Этот завет. ‚выпол. 
нен, Когда В Советский ‘союз приезжают : 
они / 
- поражаются не Только расцветом. фового 
искусства, но’ и бережным отношением › 
‚ советской власти ко всем памятникам. С 
„ прошлого. В буржуазных странах мно-’ 


за граничные театральные › деятели, 


гие из образцовых. произведений _ `вели- 


ких. писателей. ‘прошлого больше не ‘ста- 


вятся. Театры ЕТО пье 


п 


\ ВЫХ В а 


самых. театров. Появились. театры ст `по- 
стоявной о В прежних убери х 
































"сценического о 


_бевтрамотных ‘антре р 


‚душных к своему. Де. 






ку, -: выбрать главное; ‘существенное, шравиль- 
‚крупвого `драматического, театра, кото-- 
рый ‘обходился. бы без’ этих подсобных 
средств в показе любой пьесы, 

Такое сочетание ‘отдельных видов. ис- 
ства для ‘создания единого сцениче- 





ком, одним из событий, Пьесы Остров- 
`°ского нельзя смешать с пьесами Мольера 
и го произв тения” ‘придает особую кон- не только потому, что. Островский. пи-* 
ретность. и яркость театральным В бах 0) русских купцах. хх века, `а Моль. 
: ` ер ‘изображал французских буржуа за 
два столетия до этого. Не тольхо разли- 
`чие нравов и исторического фона слу- 
_ жит здесь межой, 
о 
в творческом методе, То же происходит 
9 ’ ис театрами. Не только темы пьес от- 
| искусства как в городе, так. ив деревне р 
’ театр пользуется ‚чуть, ли не ‘наибольшей о 
популярностью, | . а 
Вот’ почему. театр. стал "могучим ору- 
_ дием воспитания в массах новых чувств, 
`ВОВЫХ взглядов, новых навыков, достой- 
а строителей ‘бесклассового, социали» 
ческого, общества. › 







































многие. ‘пьесы ставятся. одновременно Нне- 








бавляет к авторскому тексту свое истол- 
кование, исходящее из тех художествен- 






ть `В. ‚своей работе, : 
Ви Москве. накоплен `громадный. ти. 
ь _жественный опыт 


Щенность о 
у том, чт он раскрывает в сво- 

) разахо мир более ярко, более вы. ‹ 
укло, чем ‚это ‚доступно, обычному зре: 

Вию. Искусство должно, отображать’ дей- ь 
ительность, Но оно. не может. ‘быть 
1 Нужно. 








‘ном театре ееликолепная игра. актеров, 
владеющих словом, как. `тончайшим иН- 
Струментом. В другом — прекрасные де- 
корации, \В третьем — режиссёр. приду- 
мал занимательные приемы, . позволяю- 
щие зрителю лучше усвоить смысли со- 
держание пьесы, Вет того, общая фор 
1 











но подчеркнуть отдельные ‘особенности, " 
ибо в каждом отдельном произведении ` 
жизнь показана только одним своим кус-” 


реждехвсего в манере, в стиле, 
°пополнить Культурное 
личают. театры друг от друга. Наоборот, ‚ всегда могут побывать в столичных те. 


сколькими театрами, и спектакли не. по: 
хожи друг на друга. Каждый театр до-\ 


ных ‘принципов, ‘которые защищает театр. я В 
. `’ сценической площадки важнейших теать 
°ров, с различными типами декораций, с. 
В постановках мо- различными, типами спектаклей, начиная 
: Сковских театров. можно. ‚тодметить о саз. ) у 


‘мые разнообразные достоинства. В `од- . 


‚ опыт, 


; нашего искусства, его праодаичное в и ее 





театрах. . 
Фотография а. передать все. 
оттенки сценического действия. Но она = 
запечатлевает зрительную картину спек- 
такля. С помощью снимков можно вос- У 
становить внешний облик работы мо- ^ 
сковских театров. Наш ‘альбом должен _ 
наглядным путем показать читателю, что” 
представляют собой спектакли лучших 
московских театров, каково их построе- 
ние, как развиваются эти театры от спек- ^ 
такля к спектаклю. Наш альбом должен 
вооружение ра-_ о 
ботников колхозного театра, которые не. 



















атрах. Альбом не может. охватить всего | 
богатства театральных форм и приемов, 
но в нем нашли отражение главные 060+ 
‘бенности основных московских театраль- 
ных коллективов. При помощи фотогра». 
фии наш читатель ознакомится с ВИДОМ. 


дельного. театра ‘и кончая последними. 
Перед ‘читателем пройдёт значительная, 
часть истории ‚советского, театра, бога- 
той блестящими победами и вмещающе 
исключительно и.  художестве 


Вог оно— творческое 


дослное цветение! Вот пути, какими сло: 
жившиеся до Октября театральные кол- 
лективы приходили к .пониманию новых 
идей, а молодые, рожденные революцией 
театры продвигались к вершинам сцени- 
ческого. искусства, 

В Москве несколько’ десятков театров. 
Из них мы даем в’ альбом только один- 


надцать. драматических театров. Помимо` 


Москвы, крупнейшие театральные коллек- 
тивы имеются в Ленинграде, в столицах 
братских | советских республик. Альбом 
наш служит тольхо началом ознакомле- 
ния колхозной самодеятельности со’ все- 
ми великолепными 


сокровищами  теап-! 
ральной культуры ‘нашей великой родины. 


Не все собранное в альбоме можно брал 
за образец. В работе каждого из театров 
были победы и неудачи, успехи и замед- 
ления роста. В каждой из областей наше- 
го’ строительства суровая большевистская 
самокритика помогает быстрейшему дви- 
жению вперед, Так нас учил Ленин. Так 
нас учит Сталин, всегда предостерегаю- 
щий от «головокружения от успехов». 
Замечательные достижения наших теа- 
‘ров не должны заслонять от нас отделв- 
ных недочетов. Могущественное орудие 
искусства должно. быль тщательно от-’ 
точено для того, чтобы без промаха ра- 
зить врага и победно защищать идеи 
Ленина — Сталина. 





Вик т. Н. о ис ельно, 
. произведения этого ‘драматурга не схо- 
дят ©о сцены Малого т В. течение 
десятилетий. т 

Во смысле овоего ` художественного, 
творческого облика Малый театр являет- 
ся по преимуществу театром актера, | 

в. омысле. 'репертуара этот. ‘театр 3 
























. вала с 060бой! силой. ‘молодежь, А. 
° ский был. одним. из. ‘наиболее ку. 














’ Сумбатов представлял. тот же ‘ТИП 
‚ ботника тёатра, вооруженного. большо 


‚ сокое ‘общественное значение ‘театра. 


Е. ‘Турных. деятелей. сцены воспитавшим 
большое. количество учеников и неустан- 
‘но. ‘боровшимся. за ‘настоящую, глубокую | 


- _учебу. г Бывший в течение ряда ‘тельницы г Яровой переход 







лет В До-И В пооктябрьские годы ирек 
тором и художественным ру оводителем. 
театра актер и драматург А, И, Ю) и 















культурой и хорошо сознающего ‚вЫ: 


И. 'Южино как. 
‘аких вовшеств, в. 


режиссер не 
«Дом Ша 













‚ пок азыв авш Я 
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Тренева,. 





АК 








_ имел. Е 





: нием ‘спектакля, а не совершенством и 
новизной | формы. „На первом, месте сто- 
_ яЯдИ актерские образы В. Н. Пашенной, 

которая. ‘играла Любовь Яровую, . ‘и Сте-. 
пана Кузнецова, исполнявшего роль ‘пар- 
тизана- -матроса Шванди. Пьесы Б. С. Ро 


`машова «Огненный. мост» (о. траждан» 


. ской войне). и ` «Смена, герое» (о пере- 
стройке ‘актерской ` среды), 





`очерков Гл, Успенского «РасТеряева ули- 
: ца» (изображающая жизнь’. фабричного _ 

борода’ В 70-е ‚ГОДЬ 
становки пьес 








‚А. Е `Островского, 
Ф. Шиллера. 
'ар Малого театра после 
\ ‘спектаклей ‘не. бы- 
й ло таких, которые ‘овидетельствовали и бы. 
о значительных успехах режиссуры. На- 
‚ оборот, подчас леатр, стремясь перейти 
‚ на новые рельсы, ломал. обычное .0- 






ое спектакля в угоду. произволь- 


^ У 
АСЕ 








огромный ‹ 
. Но уст бы определен. содержа-. 





рошлого века), по-. 


переделка ; 


‘составили. : 









`Динил `без всякой ну Жды. несколько’ пье 
"Островского _ В одну, поставив, таким 
_ образом, ^ спектакль, ” котором. было. 
‚ очень мало от. Островского и очень `мно- 
то от. бойкого, постановщика. `Удачными. 
были ‚признаны два. последних. спектахля’ 
‚ Малого’ театра — «Скутаревский» `Л. Лео- 
- вова и «Бойцы» Б. Ромашова ЯВ «Скута-. 
_ревском» ‘показан "крупный | ‘советский. 
` ученый, ‘который. живет в ‚семье, цели: 
ком увязшей в старых. нрава? р 
за освобождение ют Этой ‘ред: 
Творчества, | гработы” на’ револк 
ставляет “основное. ‘содержание. пьесы. 
В. «Бойцах» развернуты | ‘картины из’ 
жизни” командного, "состава “Красной 21 
мии. | р 
В Е „Малого. ры 


















о имя. 














Ва 





т 












‚/ основного ‘помещения, Ю 





а. 
Ю с0-` 


? тральное здание, которое бул 


‘находится } 












ранее в ‘театре в.  Массалитинов 
Рыжова, ‚народные. артисты. Садовский 
^ Яковлев, Климов, Юрьев, | 
и Гоголева, . `Шатров 





















Малый. театр. ‘ставит. кроме 





лиале (театр имени Сафонов 
`женном, в рабочем районе Моск! 
_лиями. Малого. театра, здесь созда 


`` данное. время ‚строите 


_ "всем. С тре 








м 


_ Разорившаяся дворянская. 
‚ семья решила породниться с 
‚купцом Васильковым, чтобы 


‚поправить ‘свои дела. Но Ва- 


‚ сильков,, женившись на Ли- 


ДИИ Чебоксаровой, не ‚хочет. 


"ПОДЧИНЯТЬСЯ капризам жены, 


‚ он ‘дорого ценит добытые им 
‘деньги. Таков, ‘сюжет пьесы, 


.А. Островский здесь противо- 
С ” поставляет бездельничающему 
‘и вырождающемуся дворян- 


‚ СТВу „честного“ капиталиста. . 


На ‘снимке—сцена ‘объяснени 


Василькова с Лидией. 'Поодаль у 


стоят `‘ухаживающие за Лидией 


"Телятёв и Мнязь `Кучумов. 


Оформление. ‘пьесы воспроиз- 

_ водит обстановку барскойквар- 
` второй половины прош- 
того века. Костюмы передают 
моды того времени. Обращает 
имание расположение акте- 
” ров, лицом к публике, — 






















}. 
БЕШЕНЫЕ ДЕНЬГИС А. Островсного, _ режиссер, и. ПЛАТОН, 


Художник К. Ф. ЮОН. Постановка 1934 г. 





На ’ снимке второй 
акт пьесы, Действие ‘на 
сцене развивается ‘в’ двух 
планах: ‘вверху — прим: 
кнувший К белогвардей- 
цам поручик Яровой ‘и 
другие, внизу — Любовь 
Яровая (В. Пашенная), ве- 
дущая работу по’поручению 
большевиков. Возможность 
вести действие в“ несколь- 
ких планах дана’ ‘установ- 
кой, ‘представляющей ‘це- 
лую систему: ` лестницу пло- 

` щадок, ‘тетен; : 


Малый ‘театр, ‘используя 
установку ‘© вращающей- 
‘ся сценой, вместё’ с’ тем 
” придал ‘ей реалистическую 
окраску’ ‘путём введения 
разных бытовых подробно- 


„ЛЮБОВЬ ЯРОВАЯЧ К. Тренева. Режиссер Л. ПРОЗОРОВСКИЙЕ, 


художник Н, Л. МЕНЬШУТИН, 
10 Постановка 1926 ` стей, 





„ЛЮБОВЬ ЯРОВАЯ“ 
К. Тренева 


Наснимке — заключительная сцена: встреча Красной армии. Для большей 
выразительности актеры расположены‘ на ‘разных этажах. Но впечатление силь- 
но скрадывается из-за линейного и однообразного построения ‘массы. Отдельные 
актеры не’ дополняют индивидуальной игрой общей выразительности сцены, 





остановкой трагедии, изображающей мрачный произвол короля 
в’ союзе с духовенством в Испании \ХУГ века, Малый театр пытал- ` 
ся возродить когда-то присущую ему Тероическую приподнятость, 
характерную, например, для дарования. М. Н. Ермоловой. Черный 
фон, зловещий! крест и хищная фигура короля сочетаются в. еди- 
ный рисунок, передающий общее настроение спектакля. 


На фото, справа, дана одна из. самых ярких сцен трагедии: ‘объясне- 
ние маркиза Позы, мечтающего о низвержении тиранов; с королевой, 
которая тоже страдает от подозрительности и самовластия короля. 
В условной театральности расположения ‘актеров, в пышности| ко- 
стюмов отражена режиссерская направленность спектакля — спек- 


12 „ДОН-КАРЛОС"' $. Шиллера, Режиссер КМАРДЖАНОВ, такля большой зрелищной: яркости. 


художник А, А. АРАПОВ. Постановка 1933г, 





„БОЙЦЫ“ Б: Ромашова 
Режиссеры Л. ПРОЗОРОВСКИЙ 
и К, ХОХЛОВ, художники 

М, ЛИБАКОВ и’Б. МАТРУНИН. 
Постановка 1934 г. 


В ‚Бойцах“ Малый’ театр 
стремится дать  реалистиче- 
скую. картину работы и быта. 
командиров Красной ‘армии. 
На фото — сцена в лагере, 
Декорации должны дать ощу- 
щение простора, открытого 
воздуха. 


Г Внизу дана сцена диспу- 
та в военной академии (11Т дей- 
ствие). Обстановка удачно‘ пе- 
редана с помощью» несколь- 
ких частностей (карта, демон- 
стрирующая сталинский план 
разгрома Деникинщины). Ко 
лонны- создают ‘впечатление 
большого зала. Массовая ‘сце- 
на здесь уже значительно жи- 
вее, чем в ‚,Любови Яровой**. 
Каждый из участников дис- 
лута вносит в общую карти- 
ну‘ отдельные индивидуаль- 
ные штрихи. 





„СКУТАРЕВСКИЙ“ Л. Леонова На. фото: изображена: столовая, апроибащенная старинными предметами, корлорые 
Режиссер Л: А: ВОЛКОВ, художник т скупает‘ жена! Скутаревского.: Обилие ненужных, лишних. вещей: ре ‘передать 
М: С, ВАРПАХ. Постановка 1934 г; бессмыслицу давящей: на; Скутаревского; обстановки. : . р. 
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Е ее На снимке: "финальная: ‘сцёна — появление _жандарма. рае во  оасполовенив. 
о ЕВИЗори, н. Гоголя Е: _ актеров, позволяющее зрителю охватить ‘всю’ картину. Спектакль ое с ПОЗ 
Г Постановка 1988. и В у ‚ной ПД иЕВ костюмов” николаевской эпохи, и 
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} а `„РЕВИЗОБы в колхозном филиале. Малого тевтра_ 
7 < ; Е оо Постановка 1934 . 
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_ Наревный аВтИОт ЛУбики Е вдонбновец 
КС, СТАНИСЛАВСКИЙ ь 
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Московский Художественный театр. 
’ Возник ‘осенью. 1898’ года, объединив ‚та- 












‚мившуюся освободить | сцену от засилия 
привычных, ‘выхолощенных приемоЕ, уг- 
д бить и обогатить содержанием теа- 
ное. ‘зрелище. Во главе театра ста-. 
| Константин Сергеевич Станиславский 








‚затором и руководителем любительского 


# ты Моонвы АС й 








ливУЮ актерскую \' молодежь, стре-о 


МОСКОВСКИЙ — 


Хх ДОЖЕСТВЕННЫЙ _ 
и 
т 














театра ' щеки х ‘искусства Пи литёра-` 
‘туры, и. Владимир Иванович Немирович- 


Данченко, - ‘известный. тогда | драматург, 
руководивший школой Московского фи- 
лармонического общества. 

Молодые актеры, оканчивавшие эту 
школу, и участники кружка, работав- 
шего под руководством Станиславского, 


ексеев), являвшийся до того органи- составили ядро новой труппы, пре таЕ. 


`ляющей замечательный пример’ целост- 











Хародный артист `Раснувлики. 
‘Вл, Ив, Немирович.Данченко 





ного: и’ связанного единством 
ственных взглядов коллектива, 


художе: 

Театр 
быстро завоевал признание художествен: 
ной. выразительностью своих постано- 
вок. Театр долго работал над каждым 
спектаклем, | добиваясь того, чтобы все 


‘исполнители составляли стройный ан- 
самбль, чтобы каждая ‘роль ‘была про: 
работана до мельчайших подробностей, 
В оформлении спектаклей Художествен- 


















театр. ‘стремился К ‘передаче: в6ех 
. Живых черточек. окружающей” действи- 
тельности: на сцене ветерок развевал за- 
навески, щелкали соловьи, раздавался 
собачий лай. Театр стремился полностью 
`воспроизвести ‘на сцене жизн ю 0б- 
становку.. Огромную” роль Художествен- 
ный театр ‘сыграл 
сцену произведений в П. Чехова, 
Ноеще большее значение имели впервые 
зазвучавшие на смене ревслюциояные 
слова пьес ‘крупнейшего пролетарского 
писателя М. Горького. 
_ да `праздновался юбилей великого‘ про- 
летарского цтисателя, . 
, тельстео присвоило МХАТ. имя М. Горь- 
Ай ‚Коло, | : . УИ 





ре ‘других авторов’ театра’ надо от- 
метить Ибсена, Гамсуна и Леонида Ан- 
дреева. Эта драматургия не‘несла в себе 
тех зовущих вперед ‘идей, какие. прони- 
кали собой пьесы М, Горького, 


' Художественный театр, начав с неболь: 
°®  Шого коллектива, с попытки противопо- 
® ставить казенной сцене 
НЫЙ театр, 
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быстро, вырос в ведущий: 











В _ продвижении на 


Недаром, ког- 


советское прави-. 


общедоступ= 


®° Театр, страны. Крупнейшие советские ре-. 





жиссевы Вачинали, т. Дейтельновль в _ 
Художественном ^ театре. В. 9. Мейерхольд, 
и Е. Б. Вахтангов, Л. А. Суллержицкий, 
‚ Ю. А. Завадский — воспитанники Худо- 
жественного театра. Из среды «художе- 
ственников» выдвинулось большое коли- 
чество первоклассных актерских дарова- 
‘ний: И. М. Москвин, В. И. Качалов, 
Л. И. Леонидов, М. М. Тарханов, Виш- 
‚ невский, Кедров, Станицын, Хмелев, То- 
‘порков, ©, Л. Книппер-Чехова, Тарасова, 
”Вланская и др. В 

После: Октябрьской, революции Худо- 
жественный” театр, ‘перейдя частично на 


новые темы, ‘полностью ‚сохранил выра». 


ботанные В течение десятилетий приемы 
построения п акля и ПоОДВОтОЕКИ к 


нему актеров. Советские, пьесы на’ сце- 


не МХАТ начинаются «Бронепоездом»` 
Вс: Иванова, в котором показана борьба 
партизан” с интервентами. `Затем. после-: 


довала пьеса В. Киршона, ‘леб», ри- 
сующая . классовую `борьбу‘в период 
хлебозаготовок, и «Страх» А. Афиноге- 
^ нова, пьеса, `показывающая, ка< под 


ВЛИяНИиЗМ фактов. действительности п. 


реходят. на нашу сторону все ‚честные 
деятели’ науки. Последняя советская 
} и. : 1 


° лей произведения великих  писа’ еле 


Л. Н. Толстого, ‚ И. 


ваться’ лучшей школой ‚актера, ‘блестя: 













Кречет» —. а . В. пьесе показан 
новый, социалистический человек, упор-. 
ством и силой воли преодолевающий» 
все препятствия. В последнем спектакле › 
МХАТ блеснул огромным ‘актерским. 

мастерством. 





МХАТ, любовно разрабатывающий 
териал классического наследия очень’ 
охотно иноценирует для своих а 


Так, за последние годы были ‘инсценир 
заны «Мертвые души» `Н. В.. Гоголя, 
«Записи, `Пикзиккского клуба». Ч. Дик- 


` кенса, «Воскресение» Е Толстого. и. 


готовится спектакль } «Анна, _Каревива 












Театр в. последние ‘годы част 
ют в излишней медлительности, р: `равно- 
душном, ‘ любовании ‘отдельными частно- 
стями ‘без. ‘умения. связать. их. общей’ 
идеей, в. пристрастии, к ‘наименее. акту- 
альным (темам. Однако, при. нализии 
крупных, организационных. недостатков, 
Художественный театр продолжает. ост: 





щим. рассадником актерского, Мастерс 


„Вишневый сад“ — пбеса, показывающая крушение поме: 
щичьего благополучия. На смену дворянской поэзии при- 
ходит низкий капиталистический расчет. Купец Лопахин 
покупает на сруб старинный вишневый сад. Художествен- 
ный театр стремился в своей постановке передать настрое: 
ния грусти и увядания. Типичное убранство помещичьего 
дома сочетается. с картиной вишневого сада за окном. 
На сцене (справа) помещица Раневская, вернувшаяся домой 
из-за границы. Она охвачена воспоминаниями, и художник 
подчинил ее чувствам, 'ее настроениям и декорации: мягкие 
линии, спокойный тон, отсутствие четкости. 
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„ВИШНЕВЫЙ САД А. П. Чехова. 
К. С. СТАНИСЛАВСКОГО и В. И. НЕМИРОВИЧА- `ДАННЕВКО, 
художник В. А. СИМОВ. Поставлено в 1904 году. 


Постановка 
( \ 


На фото изображена’ сцена гулянья. Веселящаяся компа- 
ния расположилась на лужайке. Для Художественного те- 
атра характерна тщательная’ ‘разработка места действия. 
Театр, использует картину природы ‘для того, чтобы, добив- 
шись наибольшего правдоподобия, вместе с тем подчеркнуть 
настроения ‘действующих лиц. 


„НА НЕС м. БрЕаЕИ Постановка 
К. С. СТАНИСЛАВСКОГО и В; И. НЕМИРОВИЧА- 
ДАНЧЕНКО. 1902 г, Художник В: А 'СИМОВ _ 


з 


” Картина из 1\ действия пьесы Максима Горь- 


кого, рисующей жалкую жизнь обитателей ноч- 


_ лежки. Здесь ютятся люди, которые утратили. вся-. 
„на. дно“ 


кую жизненную опору, они и 


‘капиталистического города. , этой ‚постановке, 


` являющейся" своеобразным и по адресу. 


° строя, при котором показанная нищета. была обыч- 
‚ной, Художественный. ‘театр ея Ще ‘фо- 











тографической. точности, Актеры: специально посе- 
‚щали. Хитров. рынок, ‘чтобы! ознакомиться с нра- 
‘вами и одеждой: тамошних жителей. Лохмотья на 
актерах, ‘неприглядное убранство. ночлежки, вни- 
мательное, обозначение внешних примет. обитателей 











ночлежки должны были и впечатление, с03-. г 


одной из наиболее уп 











|: $ и . й 
° Двор ночлежки во время прихода полицейского 

‘пристава. Особенность сцены состоит в стремлении 
‚ театра придать выразительность каждому из участ- 
ников. ‚массовой сцены. Каждый актер, передает 








игрой своё отношение к прбисходящему, ИВ 26 
зультате разрушаются неподвижность и однообра- 
зие общей картины. 'В дальнейшей ‚работе над мас- 
совыми сценами в. развивает тот же подход. 


„БРОНЕПОЕЗД 14694 
Всеволода Иванова 


Постановка И. СУДАКОВА. 1997 г. 
Художник В, А. СИМОВ” 


В „Бронепоезде“, поставленном к десятой годов- 
щине Октябрьской революции, Художественный театр 
впервые подошел к революционным темам. В’ пьесе 
показано объединение крестьян и‘ рабочих в борьбе 
с белыми. Партизанский отряд крестьян ведет напря- 
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„БРОНЕПОЕЗД 14—69“ Вс. Иванова 


женную борьбу. На фото (стр. 22) — крыша церкви, 
где помещаются штаб и наблюдательный пункт пар- 
тизан. Художнику удалось, сохранив обстановку места 
действия, создать очень выигрышную для построения 
массовых сцен и отдельных моментов игры декорацию. 

На этой странице фото показывает сцену в депо 
перед началом рабочего восстания. Художник ста- 


рался ‘передать правдиво “обстановку депо и вместе с 
тем выразить настроение. В массивных очертаниях 
стен как бы показана грозная сила, кроющаяся здесь. 
Театр;зне находя таких же красок для’ обрисовки 
рабочих, какие использованы им в показе крестьян- 
партизан, ‘изобразил рабочих сухо, напряженно, 

















Седьмая картина. Кулак Квасов достает спрятанный обрез, перед тем как под: о ХЛЕБ Киршона - а 
нять кулацкий бунт. Декорация характерна отсутствием лишних подробностей и. Режиссер И. СУДАКОВ. 1981 г, в 
общей простотой. Внимание театра сосредоточено на актерской игре. Художник Н: А. ШИФРИН 

















те души, с ВУЛ моНЬ по Н. Гоголю 


Е ы \ 


_ Постановка В. Сахновского 1933. г. 


Г 


Народный артист Л, ОНИДО в роли. Плешнина 














Л. Леонидов ‘играет доведенного скупостью до жи- 
вотной жадности помещика с большой силой обобще- : 
ния, что выделяет его среди других исполнителей. 





’ Характерен жест-стиснутые ключи, прекрасно о } и: 





вающий природу Плющкина, а. 29 












ыы 
| 


+ Е 4 


В этом спектакле происхо- 
дит возврат к прежним. прие- 


мам, направленным на созда- 
ние правдоподобия и бытовой 
красочности 
` фото-—сцена в доме губерна- 
тора, (с ядовитой насмеш- 
кой изображающая важного 
чиновника: он’ вышивает. в 


пяльцах. Но самая обстановка, р 


тщательно воспроизводящая 
все подробности губернатор» 
ского быта, придает. сцене. 
слишком спокойный характер. ' 
“Театр стремится ов Кери, 
очередв создать иллюстрации 
`к книге Гоголя, а не развер- 

нуть со всей остротой заклю- 
› ченные в ней образы. 


спектакля, ‘На 


- 199 





Постановка В. САХНОВСКОГО, 1933г. 





сх зх 


р А. в: 


МЕРТВЫЕ души“, и. БУЛГАКОВА. по Н. Гоголю, 

















: ны т т. 6.  Побещение.. Чичиковым, окуюЩимЕ „мертвые души“. ‘помещицы. Коробочки. 
о ее следуя’ гоголевскому ! описанию, хорошо передают’ з пасливость и. 

„МЕРТВЫЕ. ДУШИ . > - ть и ‚ хор р а 

_по Н. Гоголю и ® скопидометво, Кор ‚ но’сделано это ‘с помощью такого’ же. спокойного. на- 


х м: Я ’копления подробностей, каки в предыдущей сцене. ) 21 














На фото. сверху Б.Г. Добронравов 
в роли Платона Кречета иА. Степано- 
ва в роли архитектора Лиды. 


На фото. внизу изображена заключитель- 
ная сцена: Кречета’ встречают после 00- 
лезни, ‘которую он перенес. Радостные 
тона, обилие света передают настроение 
бодрости ‘и оптимизма. 
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ПЛАТОН КРЕЧЕТИ А. Корнейчуна. Постановка И СУДАКОЗА. 1935 г 
Художники А. ГОНЧАРОВ и Л. ПОПОВ 
























‚Самые спектакли. оказались ‘проникну. 
_тыми ‘мертвящим `пессимизмо 
” Поворотной `работой у 
Пьеса) А `Афиногенова «Чудак». Образ. 


























Азариным с ‚подкупающей теплотой. 

о За «Чудаком». ‘последовали ‘Новые. пБе-. 
сы советских `авторов,, а. ‚затем. ‘театр. с. 
` НОВ й оценкой’ подошел. к ‚своим ‚влас- 
‘сическим спектаклям. 





\ 





‘вых на ‘ве. ‚сцене, О "незначительно. р 


а Вы 


г интеллигента-энтузиаст ‘отдающего. всю’. 
‘энергию. делу. социалистического, 
строительства, был. воплощен. артистом # 

















’Пьесы «Двенадцатая ночь» Шекспира 
и. «Испанский священник» Флетчера, по- 





енные в последнее. ‘время’ те: ом, е 
проникнуты _ `бодростью,. . праздн ' ха 
кизнерадостностью. 







че. Гот 
„това, "Дурасова, аа и, 





‘нем. ` сценической "культуры, 
И 





„СМЕРТЬ, 

ИОАННА ГРОЗНОГО" 
А. К. Толстого 
Постановка ТАТАРИНОВА 
и А. И, ЧЕБАНА. 1934г. 








Драма раскрывает социальную борьбу в’ правящем ‘лагере тогдашней Руси. Оформле- 
ние скульптора-художника Зеленского должно было передать, одновременно с выявле- 
нием ‘характерных. черт тогдашнего. дворцового быта, внутреннюю напряженность событий. 
На снимке дана сцена из четвертого акта, изображающая" ‚бурное объяснение. больного 
царя Ивана Грозного со’ своей семьей и приближенными. АИС 


) 
7 





уда к А. Афиногевова 


«Постановка и. на БЕРСЕНЕВА. и. 
А.И. ЧЕБАНА. 1929 г. Художник РУДИ 
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Тема’ снектакля — оартиННЫЕ энтузиасты, преданные советской У, власти ра- 
. ботники, которые наталкиваются! на. всякие: бюрократические. рогатки. На сцене— ^ 
комната, Волгина: .(›чудака“). Он. приютил  преследуемую ‚антисемитами работнинцу ^ 
° Симу Мармер (С. Гиацинтова). Волгин. (Азарин) разговаривает © председательни- 


цей завкома (Бирман). Оформление ‚,Чудака‘“, несколько вялое и рыхлое, отра- 


’жает еще недостаточно четкое понимание театром изображаемой обстановки, } 


Х 





Зы. 





О ноВКа с.г. БИРМА, ‚1984 г. 
ен 'А’ ЛЕНТУЛОВ . 








_ спекмиль. с ‘Четае две 
Энрике’ к своему) ‘бра у в наследнику 
‘дей, которые дурачат. ревнивого стряпчего.. ПОфорИЛ Сие спектакля ‘воспроизводит красоч- у 
‘ный вид испанской природы и архитектуры: На: сцене — момент. свидания жены оО и 
| Аморенты с ‚ возлюбленным. . в. . : р 

















й В спектакле большое мебто занимают'веселая шутка, забавные игры. Один из 
щ и 
ПАНОКИЯ СВЯЩЕННИК моментов такого а. веселья запечатлен на фото: о внимание 
Флетчера удачное расположение актеров и живость их игрьз }3 


`8. «Товтры Москвы» 
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В ОВРАГЕА › по 'А: п. -Ченвву 
и. Постановка Л. И: 'ДЕЙКУН. 1935г. 























Художник’ Г. ПАЛИН р 
, г 
. —_ 
_ 2 ". 
\ 
: у дес 
р). . Е 
2% р ы 
ы $ ` : 
о 
Й 2 ГА 
. т х : 5 у 
м ых С ый е { т ,, } 
о т < Е й $ 
$ аа 1 | а + 
Спектакль: по. чеховеким: рассказам даёт кар\ину: мрачной, дореволюционной деревни, С 
ь Оформление передает нищенский облик тогдашнего крестьянского” дома. На фото— — ы т йе ет : 
Е ‘описи вещей за недоимки, Староста. о у бедняков в. ‘самовар. } сс 

















_ ЭДВЕНАДЦАТАЯ ночьч 


В. Шенспира 

Постановка С. В. ГИАЦИНТОВОЙ 
и В. В. ГОТОВЦЕВА. 1933 г. 

з Художник В. А, ФАВОРСКИЙ 











таки и _ ти показываемой 1Некс: иром ` эпохи. Е а 









Спектакль Е ` легкой, а. форме рассказывает 0 недоразумениях, 
занных © тем, что молодую Виолу путают с ее братом. Себастьяном, с ‘ем, что. 
управляющий домом знатной ‘дамы. "Оливии. счел ее ‚влюбленной В ео и. т д. 








ео НА та 






а „ЧАСОВЩИК и КУ ИЦА : Кочерги 
Ох Е Постановка И: БЕРСЕНЕВА и С: БИРМАН, 1934 г. 
С ВЕ а Артист А, ЩШАХАЛОВИ в роли Корфункеля Е 











матурга Ивана Кочерги была премирована. на 
Всесоюзном. ‘конкурсе пьес. Пьеса охватывает ; е 

‚ | различные периоды от’ дореволюционной, эпохи. 
И Пт г до наших дней: Исторические условия, ‚гово 
и их ей Я ‚ автор» могут. ‘насытить, один и тот же. от 
Ся И № ‚ времени. событиями, которые замедлят или ‘уско-_ 
Е ан Ва я ход его. На снимке: ‘механик. Корфункель, ? 

р ‘стремящийся ‘изобрести особые ‚часы, Гот 

о ее качества: времен 





























о | ти 
делки. ‚наиболее значительных. прозаиче: 
ских. произведений советской литерату- 
и Л. Леонова и '‘«Виринея» 


“Л: Сейфуллиной. Большим успехом поль-. 


зовался «Разлом» 5Б: Лавренева, раз- 
вернувший героику революционной борь- 


бы во флоте. "Но ‘большинство оспек-. 


таклей театра ‚Имени Вахтангова” упре- 


рований' (1933 год). 







 релом в. "ра тии. театра обозначила“ 
постановка. п есые М. Горького «Егор 
Булычев” и. другие», позволившая на’ зна- 
чительном материале. развернуть бога-. 
тую творческую ‘изобретательность те-. 
атра’ и. "ряд выдающихся актерских да- 


х 














„ПРИНЦЕСС ТУРАНДОТ |. 


к. Гоцци 


1 


"Постановка Е. ВАХТАНГОВА, г 


929 г." 


Художник Игн, НИВИНСКИЙй = 


Карло ‘Гоцци, . ‘драматург. 
`ХУШ века, был ‘страстным 
борцом за театр, уводящий от 


‚ действительности в мир ска- ^ 


зочного вымысла. Е. Б: Вах- › 
‚ Тангов, избрав, для спектакля 
насыщенную ‘драматическими, 
положениями сказку, подошел. 
к\ней, как к затейливой! вы-. 
думке. Актеры как бы побмеи- 
ваются над изображаемыми . 


‚ событиями. _В соответствии © _ 


‚этим декорация подчеркивает 
условность происходящего и 
’ должна помочь общему замыс- | 
лу, создавая `весвлую-и зани-. 
мательную: оправу. для актер-. 
‘ской игры. На’ фото — сцена, 
когда герой пьесы ‘хочет убить. 
‚себя из” любви к жестокой 
‘принцессе’ Турандот. Присут- 
‘ствующие‘ ‘преувеличённо 'ВЫ- 
‘ражают свой ужас, что при- 
_ дает комический оттенок про- 
’исходящему, тем самым векры- | 
вая шуточную "природу. спек 
ох ее 





















ЭИНТЕРВЕНЦИЯХ _ 
Л, Славина 
Постановка Р. СИМОНОВА, 


художник И, РАБИНОВИЧ, : 
г 1933г. ЗА | 

















На фото вверху—сцена прихода французского офицера в партизанский 
штаб для переговоров о перемирии (У акт); Оформление ‘и расположение 
актеров подчинены задаче—придать героический пафос этому эпизоду. 

На фото внизу — сцена перехода ‘группы французских солдат на сто” 

рону красных. Они остаются`в Одессе, покинутые интервентами. Чрезвы: 
`чайно удачно внешнее построение сцены. Декорация использует факти 
ческую подробность — изображена одесская приморекая лестница — 
ив 10 же время дает обобщающий величественный образ восхождения 
ввысь, к новым победам, ) 
















"зЕГО 


м. Горького. ) 
‚ Постановка Б. Е. ЗАХАВЫ, 1933. г.. 
’ Художник В»: ДМИТРИЕВ и 














_В ‘спектакле, являющемся ‘одним. из. пузших во всей истории советского театра, \0с- 
’ новное внимани сосредоточено. на убеждающих, правдивых актерских образах. На фото. 
‘сцена. ссоры попа. Павлина С Булычевым, высмеивающим ‚религию. В Булычеве дан. 
образ капиталиста, понимающего всю ОЛиЕОВы ‘окружающей его среды и О а 
и свое отвращение к ней, . $: : 














„ЕГОР БУЛЫЧЕВ И ДРУГИЕ“ 
М. Горьного 





ой 


Булычев с. дочерью 1Нурой. Обе роли—и Булычева (Щукин) и Шуры (Мансурова) 
являются центральными в спектакле. Шура, по’ свовму одиночеству ‘и чуждости окру- 
жающим. тянется к отцу, смерти которого жадно ждутостальные наследники. В оформ- 
лении — стремление воспроизвести, сохраняя декоративную‘ красочность, все детали 
купеческого быта. 

о 
$88 р 
х я 
53 А, 
14 з 
ТЕНЬ к 


| Мени 

а: / 
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© ИИ й 
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41 
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„ЧЕЛОВЕЧЕСКАЯ КОМЕДИЯ“ по 0. Бальзану 
Постановка А. Д. КОЗЛОВСКОГО и Б. ЩУНИНА. 1934. г. 
художник И: РАБИНОВИЧ 


Спектакль, рисующий фран- 
цузское  буржуазно-дворян- 
‚ ское общество первой полови- 
ны ХХ века, характерен 
чрезмерной пышностью. Суть 
произведений величайшего пи- 
сателя, которым зачитывались 
Маркс и Энгельс, в спектакле 
не получила выражения. В 
сцене, изображенной на’ фото 
(внизу), характерен прием: 
действие происходит перед 
опущенным занавесом. Наряду 
с тем,что это дает возможность 
без перерыва производить пе- 
ремену декораций, такая. по- 
дача актерской! игры! внешне 
очень выигрышна. 

Сцена (на фото’ вверху) изо- , 
бражает ‘квартиру банкира 
Нюсенжана. Театр подчерки- 
вает характер банкира гру’ 
бой, расточительной роскошь 
обстановки. 











у _ Вееролод а "МедООЛЬд ый 
реди тех учащихся школы Филармони- 
общества, ‘которые. ‘Вошли В 


’ ческого 
мя ’ труппу Художественного. театра. В пер- 
вые. годы _ существования. ХУ, ожествен- 


ного | 











ватра. В. .Э. Мейерхольд. был. од. 
[ "о участников. 


он) покидает а. 
ственный. театр и проводит’ долгие годы” 
исканиях Новых. выразительных средсте, 
которые: ‘должны обновить театр, в 
’ смотря: ‘на’ новшества, которые шли враз- 








‚рез. © обычными театральными правила-” 
ми, постановки’ Мейерхольда, после вы: | 





У 














ах ых о 


хода: "из МХТ. едонаваннка- ‘свой. 


° силы на режиссерской А были так. 








интересны и ‘ярки, ^ ` что его. гласили. 


в лучший из тогдашних казенных» 
г театра : Г . 
- ам Мейерхольд осущест йЯ ° несколь- 





‘Александринек 


>. 


‘к постановок, ‘но’ не мог ПОЯНостью во- 


$ ПЛОТИТЬ. ‚всё СВОИ. театральные замыслы; 


ВО Октябрьской революции 'Мейер- 


хольд увидел. освобождение ‘театра от < ниматься, и опускаться, ‘сообразно дей- — 
’сковывавших его требований дворянско: _ 


уржуазного зрителя И с Головой ушел 
в проведение «театрального, Октября», 
в ломку. старой ‘тватральНой ‘формы. 

п ведет о против 





\ Жизни, подменить собою ‘жизнь. Первые 


з Вынужденный обращаться к классиче- ^ 


5 Народный арти‹ т Республики 
В, „.Вс. Эм.- т. 





театра, который чет обдать ие ми, 


‘революционные спектакли Мейерхольда 
‘лишены декораций, воспроизводящих 
‘обстановку места действия, Спектакли. 
_равыгрываются ‚на ‘простых, конструк- ВЕ. 

_ циях, позволяющих актерам совершать. 

_ необходимые. `перебежки, движения, под- о. У 


`ствию. Вместо. бутафорских костюмов. е 
актеры надевают прозодежду. *(«Велико- | 
‘душный `рогоносбец»).. Занавес снят, сцена‘. 
‘почти сливается со зрительным залом, 





вким произведениям, Мейерхольд вам 
‘обрабатывает ‘их, вводя В текст новые 
"сцены, новых действующих лиц, ‘изме- 
нЯЯ их характеры во имя того. постано- 
вочного замысла, ‘который ‚он собирается 
ВЫПОЛНИТЬ, 

Спектакли енерхольде, «Лес» 
ТАН. Островского, ‘«Ревивор». Н. В. Го- 
голя, «Горе уму» А. С. Грибоедова 
и «Свадьба Кречинского» Сухово-Кобы 
лина построены на юснове’ совершенно 
перекроенного классического’ текста. 

В, ряде случаев. Мейерхольду удава- 
пось добиться ве только’ свежих кра: 
‚сок в постановке, но и более глубокого 


раскрытия самого смысла произведения. 


Вся деятельность Мейерхольда опереа 
в. Театре. РСФСР. 1, &, езтем в театре 
его имени” сопровождалась большими 
спорами вокруг его, метода, в основу 


которого он кладет так называемую био- 
механику — науку. о человеческих дви- 


‚жениях, умение актера в совершенстве. 


владеть своим телом: 

Несмотря на постоянные споры ‘про- 
тив Мейерхольда, большинство ‘театров 
в той или иной Форме заимствовало 


его новшества; Одно время, например, › 
на. всех сценах воцарились’, голые кон: ' 


струкции, делавшие унылыми и серыми 
театральные представления. В. последних 
спектаклях Мейерхольд стремится к 6б0- 
лее красочному оформлению. Шервые 
признаки поворота были’ заметны’ уже 
в «Ревизоре», пде показ’ дома породни- 
чего данс особой пьшностью. Крайней 
яркости и изобилия бутафорских вещей 
достиг сиектакль. «Дама < камелиями». 
Вместе с тем последние спектакли Мей- 
ерхольда показывают углубление в. них 


реалистического. начала. Шоследний спёк- 
такль театра имени’ Мейерхольда,” со- 
стоящий | мз чехоЕских  водевилей, — 
«33 обморока». Театр насчитывает 
сейчас ‘относительно ‘небольшое коли- 
чество крупных актеров; ореди них — 
Боголюбов, Игорь Ильинский, Зайчиков, 
Свердлин, Царев, Сибиряк, Тяпкина, 
3. Райх и др. Осуществление наиболее 
серьезных режиссерских планов В; Мей- 
ерхольд ‘откладывает до постройки НЮ- 
вого здания театра, оборудованного по’ 
последнему слову театральной техники, 
который сейчас строится в центре Мо- 


^ СкЕЫ. В театре В; Мейерхольда увидели 


свет многие значительные пьесы совет- 
ских авторов: «Клоп» и «Баня» В. Ма: 
яковохого «Выстрел» А. Безыменского, 
«Рычи, Китай» С. Третьякова, «Коман- 
дарм 9» И; о и др. ЗА 


у 

















Спектакль откры Е 
полосу переделок М | : 
дом. классических. произведе- 
НИЙ, Одновременно. @ перера- х 
боткой текста. Мейерхольд, ‘по- 
тарался разбить ‘обычную 
зытовую _ трактовку пьесы 
А. Н, Островского. Все пер». 
сонажи даны’ в. карикатур-› 
ном заострении. Игра* носит 
‚подчеркнул, условный. харак: 
гер. Вместо ПН '`000- 
_Значающих помещичий. дом, | 
‚ Мейерхоль ‚ сохраняет сцение. 
`ческую_ ‘площадку, свободной, К 
‘вводя ДлЯ обозначения места 
‘действия лишь отдельные пред- 
меты. В данной. сцене стол и 
стулья должны изо ражат 
комнату помещичьего, ’ дома. 
’ Актер” Несчастливцев ‚ведет 
обличительную _ р. проти 
издевающихся _мад _ актером 
› господ; расположение м. 
зрительно передает столкно- | 
Вение между есчастливцевым 
и его С. шателями.. у И 
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_ „влопи ‘ в. Маяковского — 
е Е В. и - 1939 т. Жувонник, А. м. Родченко 























В этой постановке Мейер. 
'’ хольд вместе с Маяковским хо= 


‘тели пригвоздить. `В лице героя 


‚ пьесы `Присыпкина. к поЗор- 
ному. ‘столбу. мещанские ‘на-. 
выки и настроения. ` Сатира, . 


‘однако, получилась чересчур 


лизма демонстрируется В клет- 


_  отвлеченной: На фото — При: 
 сыпкин уже в ‚период социа- 


‘ке вместе с клопом как пред- 


ставитёль’ вымерших парази-’- 
. тов. Оформление > спектакля. 


‘слишком нА ‚и лишено! 
красочности, что _усугубило 


схематизм самой пьесы, При- . 


° сыпкин — артист И. . Ильин- 


ский — играет, ‚разбивая СТИЛЬ 


спектакля, с ‘уклоном и: бы- 


оТовой комизм.. ы 





-\В:„Ревизоре!“ Мейерхольд, сохраняя условное построение. сценической площадки, 
‘сжатой до ‘предельных. ‘размеров, отказывается от условных приёмов ‘оформления. 
Обобщающая картина’ чиновничьей России. времен Николая Т дана. через подчерк- 
`’нутый показ. подлинности- вещей, ‘казенной пышности, Ограниченность сценической 
. и. испольвована для: неткости расположения т 

х Я УИ, ДИ 








4 «Театры Москвы» 


 Меперхольл в своем’ театре широко’ пользуется. ‚приемами, почеринутыми не только ? 
из прошлого европейского театра, но и из практики японского и китайского театров. . 
Его. творческий опыт чрезвычайно. широк. `В „Ревизоре“ он ‘попытался ‘соединить игру 





но- бюрократических ‘слоев’ выражены путем замены актеров куклами. | 
7 


д 
: ЕШИТЕЛЬНЫЙ! г 
|: Вишневского о 


`Постановка 

В. Э.: _МЕЙЕРХОЛЬДА, 
архитектор С» Е, ВАХ- т 
ТАНГОВ. 1931 г. | 














й г 

а а Вишневского, рисует картину возможных и. ‚в. случае. возникновения "войны. 
Мейерхольд ставил пьесу как теройческий спектакль, в некоторых сценах прибегал к батири- - р } т 
_—  ческим приемам. На фото — застава пограничников ‘и’ моряков, охраняющих советскую  гра- . ее 
ницу. Строгость" _ бОриления отвечает Е Е Нео и ас о < ь 
‚ние. а. - ее - а 

п & х ы ь я у й и ее я й т 


9 ы : е 
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в. В шивавного 











Театр применяет прямое ращение к публике как. в ‚ непосредетвен 
вытекающий из агитационной! направленности спектакля; 
тельный выход” командира, призывающего публику. к боевой готовности. 


< 





р 
но 


На фото — заключи-. 

















Е: комната. в ‘доме ‘помещика. а. показана не через 
а . отдельные намеки, а с помощью полной обстановки. Р* али- 

) о °  стической ‘яркостью отличалась и игра двух выдающихся. 
. о о т и Е 
о Е: СОБО, } 
























‘путь театра, полностью проявляются . ив тн 
‚Наряду с более О р места ‘действия 


р зов пьесы. На фото вверху — Расплюев. (Ильинский) 
ое (Сибиряк) у ео 





„СВАДЬБА КРЕЧИНСКОГОМ и о 
А. В Сухово-Нобылина. 3 р ' 3 





У 


„Дама с камелиями"“— пьеса фран- 
цузского' драматурга прошлого века 
Ал. Дюма-сына. Постановка пьесы 
в театре Мейерхольда” направлена 
к тому, чтобы раскрыть ‘силу: де- 
нёг, создающую лицемерие и фальшь 
в буржуазном обществе. Художник 
спектакля Лейстиков, работавший 


по плану постановщика ‘спектакля, 


Мейерхольда, в оформлении стре- 
мится передать пышность убран- 
ства’ комнат ‘богатых буржуа. На 
снимке: сцена объяснения ‘между 


Маргерит Готье (артистка 3. Райх) 


и Арманом Дюваль (артист Царев). 


Разрыв между Готье и молодым | 
буржуа Дювалем произошел” из-за 


‚ влияния родных Дюваля. Дюваль 

же‘ счел, что виновна Маргерит, 
обманувшая его, Отсюда драма Мар- 
терит, искренно и честно любившей 
Армана. Драму эту ` Мейерхольд 
раскрывает, подчеркивая не случай- 
ные, ‘а социальные отношения пер- 
сонажей. 





„ДАМА С КАМЕЛИЯМИЯ А, Дюма. Постановка В. МЕЙЕРХОЛЬДА. 1934 г. 
Художник ЛЕЙСТИКОВ . 
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та 
ской 
вместо, пьес, посвященных военной: ‘злобе 


{ легенды, 


— чти полно, 








‘артист. Роли аа 
АИРОВ. ‘Основатель 
одитель Московского, 
о - т ых 


`В 1914 го) 
ВОЙНЫ, 








родился театр, который 
дня, стал оскрешать на сцене. ‘забытые 


Камерный. театр, основанный. "Александ- 


- ром Яковлевичем Таировым. В попытке. 


уйти от трескучей военной ‘агитации Ка- 


} _ мерный ‘театр обратирся к изысканным, 
сказочным образам. На них. `совершен- 


ствовались “актеры, ‘на них оттачивалось 


о Е Возник театр, по- 
погруженный в. поиски от-› 
_влеченной аи, А 


а: а 


оперетты” 
пьесы ‘иност] анных драмату тов; ‘мрачно 


‚ в начале имт алистиче- 
причудливые сказки, Это был. 


_Н. Никитина, 
Е Первомайского, «Укрощение Робин- 


и 


‚Октябрьская революция застала Ка- 


. мерный ‘театр на этих позициях, и он. 
° долго их не 





токидал. Постепенно _ через : 
бьющую’ “фонтаном” жизнерадостность о 
`«Жирофле- Жирофля», _ через 








пада, подошел. Камерный. ‘театр, к. совет- : 
ской тематике. ‚Первые шаги театра в. 
этом ‘направлении были. затруднены ‘не- 
удачным выбором пьес. «Линия. огня» 
_ «Неизвестные ^ солдаты». 


зона» В. _Каверина — пьесы, поверхностно Е 
затрагивающие. „очень се те темы. 





атр. на. и. | "Настоя-. 


щую ` ео во ‘одержал р: _ спектак- 
















Республики 


паровая : артистка _ 
А. Г. КООНЕН в роли комиссара, в 
трагедии“ 


И 
‚ Вс, ВИШНЕВСКОГО 


Коонен. прекрасно’ передает воле- 
вую силу болыневички, борющейся 
за перевоспитание матросов,‘ кото- 
рые находятся под анархистскими 
влияниями. Коонен’ убедительно по- 
казывает, как революционная наход- 
чивость: и самообладание ведут ко- 
миссара, к завоеванию авторитета, а 
затем и горячей любви массы, 


большую выпуклость тому или иному 
эпизоду пьесы. Все это нашло свое от- 
ражение в спектакле «Оптимистическая 
трагедия», . 

Камерный театр широко известен ва 
границей. Во время’ своих поездок за 
границу он выступал преимущественно 
с дореволюционным репертуаром, но’ все- 
общее восхищение вызывала новая ма- 
нера игры; Театральная четкость и. яс- 
ность построения спектакля, строгость 
и вместе с тем цельность оформления, 
сосредоточенная и вдумчивая игра 0бе- 
слечили: успех Камерному театру. 

Среди актеров театрахслелуетвыделить 
Аркадина, Алису Коонен, Жарова, Це- 
нина. 





тистка, 


Республики 
Г. бон: Н в роли ЗЖирошле- 
рол в одноименной пьесе 


АНА 


Коонен; “обладая большим разно- 
образием изобразительных средств, 
‘одинаково успешно играет роль лег- 
‘комысленной девушки в оперетте и 
трагическую роль царицы: Клеопат- 
ры, гибнущей от жажлы власти и не- 
удовлетворенной любви. Лучшие 
роли А. Г. Коонен все же относятся 
к области драмы. | 
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Сцена деревенской вечеринки на американской ферме. Действие пьесы разверты- 
„ЛЮБОВЬ ПОД ВЯЗАМИ“ с-Нейля вается вокруг борьбы. родственников. фермера Карбата за захват фермы’ С0б- 
Постановка‘ А, Я. ТАИРОВА, 1926 и ственническая жадность движет событиями; Декорации должны передать груз-, 
Художники бр. СТЕНБЕРГ ность и тягостность этого собственнического мирах › 57 





ПОузви» 


р 


„ОПЕРА НИЩИХ“ Брехта и Вейпя „Опера нищих“ направлена против лживости и’ лицемерия буржуазного обще- 
Постановка А: ТАИРОВА: 1930 г. ` ства. В ней разоблачаются лондонские трушобы, где’ существуют целые артели 
58 Художники бр. В. и Г. СТЕНБЕРГ нищих, которым покровительствует полиция, 





Театр, пользуясь схематическим материалом пьесы Л; Первомайского, должен 
‚НЕИЗВЕСТНЫЕ СОЛДАТЫЯ — был в’ значительной мере дополнить его, своими изобразительными средствами. Те» 
Л. Первомайского ма борьбы с. интервентами разрешена Первомайским очень прямолинейно и по» 
Постановка Л. ЛУКЬЯНОВА. 1939 г. яверхносбтно. Театр ввел’-пантомиму, танец, музыку. На фото’— заключительный 
Художник В. РЫНДИН < момент сцены восстания французских моряков; бой с командным составом, 





„ОПТИМИСТИЧЕСКАЯ АГЕДИЯЯ 
В. Вишневского 


. Постановка А. ТАИРОВА, 1935г. : Проводы матросского полка, уходящего на фронт. Молк движется на луйз 
60 ‚ Художник В. РЫНДИН лени на заднике подчеркивают наппяженность момента; 





$ \ 
Заключительная сцена—-смерть комиссара: В расположении: актеров и их позах 
передано скорбное, но воодушевленное настроение. Облака, движущиебя с по- : 
‚ мощью световой проекции на’ заднике, усиливают торжественный характер сцены: „ОПТИМИСТИЧЕСКАЯ ТРАГЕДИЯ 61 





ЕГИПЕТСКИЕ) 
ночи 

по Шоу, 
Пушкину 

и Шекспиру 
Постановка 

А; Я. ТАИРОВА. 
1935 г. 


Художник к 
В.°РЫНДИН”” 


В ‚›Египетских ночах““ А. Я. Таиров предпринял рискованный опыт: соединить 
воедино три разных произведения. Борьба древнего Египта против. Рима за свою нез 
зависимость, которую хотел изобразить Камерный театр, оказалась заслоненной\ 
историей любви Клеопатры к Марку Антонию. На фото — сцена в Риме. Огромные 
колонны должны дать ощущение римского могущества. Е 

` 2. 





„ЕГИПЕТСКИЕ ' 
ночи 


На фото—сцена смерти Марка Антония, римского полководца, перешедшего, на * 
сторону Клеопатры. К Клеопатре, скрывшейся в гробнице, приносят смертель- 
— нораненого Антония. Арки гробницы создают траурную рамку для этого эпизода. 








Постановка. А. Я. ТАИРОВА 193 
Художник В. `РЫНДИН 
и 


и, я 


Пьеса ›‚,Машиналь“ ` пока- 
зывает, как американская бур- 
жуазная среда, й капитали- 
стический город умерщвляют. 
лучшие ‘побуждения. ‘молодой. 
‘девушки Эллен Джонс. Она 
‚ становится преступницей и по- 

падает на электрический. стул: 
На фото — сцена объяснения“ 
‚ с!матерью. Эллен ‘хочет подее 
° литься с ней своими печаля- . 
ми, но наталкивается на хо-. 
лодную суровость. Небоскре=. 
бы, окружающие Эллен, ‘как 
бы воплощают в’ себе }уду- 
'’шающую тяжесть города. В 

„окнах“ проходят сцены лю- 
бовной и семейной жизни, ^ 
‘иллюстрирующие разговор. 
“Эллен с. матерью 'о предстоя- 
|‚ шем ‘браке. 
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"Революция неё только сохранила и’ ок 
ружила вниманием театры, доставшиеся 
ро унаследство ‘от старой культуры. Выро- 
сло’ множество ‘новых ‘театральных ‘кол- 
лекаивов, ведущих борьбу за новое, со- 
циалистическое ИСКУССТВО. Театр. Рево- 
люции принадлежит к их числу: возник“ 


нув в 1923 году; он сразу ‘стремится’, 


художественными средствами включить“ 
‘ся в происходящие вокруг ’ события, 

Репертуар ‘театра состоит ‘преимуще: 
ственно из произведений, откликающих- 


ся на наиболее ‘актуальные вопросы» ` 


"Исключение в первые годы существова- 
ния театра составляет лишь «Доходное 
место». А. Н. Островского в постановке 
В. Э. Мейерхольда, руководившего одно 


`время работой Театра Революции. В. 


«Воздушном пироге» Б. Рбмашова театр. 
‹ 


| 5 Театры Москвы 


‚ откликался ‘на’. многочисленные 


ТЕлтр Революции 


\ 
# 


‘случаи 
разложения ‘неустойчивых коммунистов 
в первые годы нэпа; «Инга» А, Глебока 


Гстакила вопрос ‘о ‘пролетарской, морали, 


о’надлежащей роли женщины ‘в новом 
обществе. «Человек < портфелем» А.Фай- 
ко ‘показывал ‘растущее ‘расслоение! 


'в @реде интеллигенции, предугадывая в.) 
‚известном о 


смысле процессы, 


час впадая даже’ в‘ излишнюю’ аляпова- 


тость; Среди‘работ театра’ особыйинте- 


рес вызвали; «Первая` конная» В. Виш- 


невского, показывающая, путь бойца от. 


царской казармы через ‘фронты граж- 
данской войны до современной Красной 
армии; ‘ «Улица’ радости» Н. Зархи, с 
большой теплотой рисующая ‘жизнь ан- 


} связанные ^ 
с вредительством. Театр сремился к под-. 
‘черкнутости. идеи, к ‘плакатности, под- 


влийских рабочих и ‚городекой бедноты; 
«Мой друг» Н. Погодина —© новом типе 
большевика- `хозяйственника ИИ; наконец, 
«Ромеои Джульетта», где театр впервые 
‚ задался целью глубокого ‘освоения клас- 
* сического наследия. Я 


Театр Революции обладает талантли: \” 


зым актерским коллективом, ‘в ‚котором 
особенно а `артисты Орлов, 
ИШтраух, Астангов, Плотников, Белоку- 
ров, Бабанова, ПЁжова, Глизер, * Тер- 
Осипян, Деткова, и др. 

Театр ‘многократно менял художест- 
венных руководителей, что. ее. 
к шатаниям в ‘области 'доже- 
ственного паправлёния ей работы, 


‚ Постоянную, работу, в театре ведёт ху-' 


дожник-режиссер и’ постановщик И. Шле- 
мов; 


65. 


Тема. постановки ‘борьба за освоение техники» и рост нового, социалистического 
сознания: "Оформление/ отражает борьбу ряда художнйков против красочности и 
реалистического! воспроизведения бтановки, действия: „На фотоусловное изобра- 
жение. завода. Единая установк бладает тем. удобством, отдельные частиуее, 
опускаясь и подымаясь, дбразуюг для каждой картины 'новое ‘оформление @цени- 


„ПОЭМА 0 ТОПОРЕЧ 
Н. Погодина” 


Постановка А. ‘Д. ПОПОВА. 1981 г. 
Художник И. ШЛЕЛЯНОВ ческой площадки. Но при этом декорация чрезвычайно суха и схематична, 





та. же. декорация установка: благодаря. ином 
с оуенаЙ: 





АХ, 


ЗУЛИЦА РАДОСТИ“ Н. Зархи о. ое 
_ Постановка А. Д:ПОПОВА. 1989г. а - 
Художник И: ШЛЕПЯНОВ \ } 
ре: ® 





На фото слева—лавочник а и полицейский Бараббева, в. иЗобр и. 


жении которых тватр прибегает к обострению характеристики. 
На фото, справа — рабочий-коммуниет Стебе (артист Музалевекий), › 
воплощающий в себе * жизнерадостность и бодрость т ое 


люционеров: 





ЗУЛЯЦА РАДОСТИ“ Н. Зархи' 


На фото момент встречи рабочих, с полицей- 
‘скими, Декорация изображает двор дома, типич- >) 
‘ный для. рабочих кварталов капиталистического 

. \ города. Декорация очень удачна как в смысле 
фона для актерской игры, создающего необхо- 
димое ‘настроение, таки в смысле, облегчения 
‚оценического действия. Она позволяет строить 
‘самые разнообразные мизансцены, В данном 
‚случае действие сосредоточено на небольшой 
‚площадке, чем подчеркивается "выразительность 
происходящегох” } 


52, 
| у 





п. А. д. ПОПОВА. 1934 г. 
‚Художник И. ‚ШЛЕЛЯНОВ > | 
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игрой. "Несколько 79 г г аи т 





‚. Сцена ‘изображает улицу деревни. При ‘наличии ряда подробностей, которые: долж- 
ны характеризовать место действия, общий облик декорации остается условным: Но-, 
_ строение ‘ее целиком”! зподчинено, игровым: оса с Этой елью декорация. раЗби- 
`та’на два этажа . ые о 








: МОЙ, ДРУГИ Н, Погодина \ ’ Гай в своем кабинете Объясняется с женами находящихся 
в. командировке работников: строительства. Один’ из: самых 
ярких ‘моментов спектакля, построённый: на показе’ челове- 
“ческого чо внимательного отношения Гая’к посетительницам. 




























т ° Бабанова — одна из вы: 
’дающихся актрис ‘советского, 
‚ театра—после колхозницы Ма- 
ши в „После бала“ выполнила. 
‘ответственную роль Дукульег. ^ 
Г ты. В противовев, общему тол- 
° кованию этого, образа Баба- 
` нова изобразила в Джульете _ 
не только влюбленную, ной 
. `ищущую освобождения от. тне- 
” Г та предрассудков, передовую. 
’, женщину изображаемой эпохи. 
| `’ Астангов. создал на сце- 
- не Театра. Революции ряд вы- ^ 
‚дающихся’ ролей. Особенно. : 
значительны образы Славенты, В 
раббчего, анархиста в,,Улице.. | : С. аа 


и 1 радости“, и | Гая в „Мом 
м радОат И а о р ы: ‚ Заолуменный артист ‚Республики 
ти рдруге“*,> 


о: ть М. Ф, 'АСТАНГОВ в роли Роме 


Е : $ а ЗЕ ы жа: я 1 ое ОИ Г яя 





























И Е 
„УМКА—БЕЛЫЙ МЕДВЕДЬ"! 
„ Сельвинского о ^ бу 
т Постановка ВЛАСОВА 


1 


















° Умка ‘становится председателем местного совета 
; ‚виде история раскрепощения сознания чукч Е ти РЕ 


. внимание зрителя. _ м, у и } 













пу 


`Умка- отважный [и смелый зверолов на дальнем Советском бе 









реплений дает условное и 


" Художник Прусаков’ © помощью решетч 
‘обилия подробносте 


Экение корабля. В установке нет грузности и’ 














—& 


'вратил театр в своеобразную 


Реалистический театр выро@ из 4-й 
студии МХАТ, долгое время не. нахо- 
дивщей своего лица. Шришедший в те- 
ар в 1931 году режиссер Н. П. Охлоп:; 
ков добился перестройки работы и преё- 
’ мастер- 
скую опытов: 


19 0Е Охлопков. мита разрушить 


обычную сценическую коробку и. выне- 
сти сценическую площадку в центр зри» 


тельного” зала, - 


: - > 
Несмотря нато, что‘ опыты эти край- 
не стеснены небольшим. объемом ' по- 


7} 


мещения, в. котором ‘находится театр, ' 


1 


Н. Охлопкову удалось создать’ ряд ин- 
тересных ‚ спектаклей, 


В первых спектаклях Н: №: Охлопков, 


злоупотреблял нарочитыми, трюками и 
подчас отодвигал на задний план. азте- 


”  РЕАЛИСТИЧЕСКИЙ ТЕАТР 


ра ради внешней выигрышности. В} по-. 


следней работе театра’ — «Аристокра- 
тах» Н. Погодина — этот Недостаток 
в значительной мере преодолен. Моло- 
дые актеры создают значительные и ин- 
тересные образы, хотя спектакль в це: 
лом ‘дает пьесу в ‘более поверхностном 
освещении, чем это сделано у вахтан- 
говцев. «Аристократы» получили очень 
высокую оценку со стороны’ иностран- 


‘этот спектакль. ” 


деятелей, видевших, 
Реалистический тватр 
вызывал неоднократные горячие. споры’. 
в театральной среде своими, приёмами. 


ных театральных 


работы. Но даже самые горячие против, 


ники! театра признают его бесспорную» 
своеобразность _ и талантливость, 


Татр. сыррал. значительную роль в 
постановке на сцене выдающихся про-. 
изведений_ пролетарской литературы. На’ 
его сцене ‘поставлены инсценировки 
«Разбега» (В.  Ставского, «Матери» › 
М. Горького и «Железного. потока» А. Се. 
рафимовича. 


77' 





и 





5$ 


„РАЗБЕГИ по сеном 
Е Н. п. ОХЛОПКОВА. 1932`г. Художник Я: 3. ШТОФФЕР ` 


в 





=. 


’хи яблонь, подсолнухи ит: дь 


ь х 
Для оформления спектакля 
использована не’‘ только, вы 


ческая площадка, но и стены 
зрительного зала. Над залом 


петлей расположены’ мостки, 
на которых разыгрываются ото. 
‹ ветственные эпизоды: спектак- 
ля. Место действия — кубан- . 


ская станица — показано с по- 
мощью отдельных деталей: вер- 


Спектакль, посвященный клас- 
совой борьбе, носит ярко вы-. 


-раженный политический ха- 


рактер. : \ 


‚ двинутая в’ глубь зала сцени-. 


, передать взаимоотношения. между 
_ наибольшей о Е характеристи 


ИЯ а ож ан их есь АЗЫ <> ЗЫ 


| 











„ЖЕЛЕЗНЫЙ ПОТОК“ по А. Серафимовичу Сцена изображает партизанский табор. Игровая площадка уступами, 
Постановка Н; ОХЛОПКОВА. 1933 г; Худ. Я; ШТОФФЕР создающими впечатление рельефа земли, расположена в зрительном зале, 





остановка  ЕНТНЕРОВИЧА. 1932 г. 
Художник Я. 3. ШТОФФЕР . 





со: всех ‘сторон охвачен” взглядами” зрителей. ИО ННВОКИ напряжен .' 
с небольшим числом участников ‘развертываются` на’ этой’ ‘площадке 
успехом. благодаря особой выпуклости каждого” НИ каждой. по ы. 





центральной, площадке, . 


= = 


а з ева р \ з : а м 
«Театры Мобнвыь Ра . ) я - м о № 





ь: ском раме, 
Театр у ‚нач , 








`Агитспектакль на, тему об_‘интернационально-оборонной работе комсомола. `Воз- 
действие: на зрителя проводится. с помощью иллюстрации на: сцене текущих поли- 
`Тических лозунгов: В спектакле преобладают массовые, сцены. На’ фото дан заклю- 
чительный . момент, демонстрирующий единство ‘пролетарских рядов. На заднем 
плане даны лени красноармейцев, ‘как ‘бы продолжающие в. глубь сцены массу. 


`’„ТРЕВОГАЯ 4. Ннорре 
Постановка 1930. г. 


зПРОДОЛЖЕНИЕ 
СЛЕДУЕТЯ 
А. Бруштейн 


Постановка И. СУДАКОВА 
и Н. ХМЕЛЕВА. 1933 г. 


Художники Ю. Н. ПИМЕНОВ 
И.И. С, СВИЩЕВ 


й 


Тема  ‘пьесы--приход гер- 
манских фашистов к власти 
и классовая борьба в усло- 
виях фашистского’ террора, 
На фото — сцена борьбы ра- 
бочих с ‘полицейскими (до 
фашистского переворота). 11о- 


лицейский хочет арестовать 
девочку. Рабочие ее ‘отстаи- 
вают. Для сцены характерно 
выразительное расположение 
актеров и стремление режис- 
суры раскрыть психологичес- 
кие характеристики действую- 
щих лиц» . 
На фото дана сцена в уни- 
верситете, где фашистские сту- 
денты хозяйничают, в комна- 
те либерально настроенного 
профессора. } 





„ДЕВУШКИ НАШЕЙ СТРАНЫ 
И. Микитенно 


Постановка`И. СУДАКОВА,. 1932 г. 
Художник 1. ВИЛЬЯМС 


Театр ‘стремится показать 
психологически убедительные 
типы новой молодежи. На фо- 
то — учебная стрельба в’ цель 
на лугу. Исходя из условий 
тесной, плохо оборудованной 
сцены, театр отказывается от 
сложных декорапий и обрисо- 
вывает, место действия отдель- 
ными деталями, 6 


„ЧУДЕСНЫЙ СПЛАВИ 
В. Киршон 


Постановка и 1934 г. 
Художник Л. ПОПОВ 


‚ На ‘снимке сцена шуточного 
концерта из спектакля „Чу- 
десный сплав“ (В. Киршона)' 
в Траме. Спектакль поставлен 


работниками Художествен- 
ного театра. Режиссер— И. Я. 
Судаков, режиссеры —^ Соко- 

ешева. (МХАТ 1). 





85 









Роли, пьесы. исполнялись” прежле, О: старых_ театрах, замечательными актерами, " 
создавшими значительные. убеждающие. образы. Актеры Трама` стремились `ис- 
’. пользовать в работе над ролями. это наследство’ актерского, ‘искусства. Кивое ис. у 
р полнение. сочеталось ‘со и “введением. в ‘спектакл есен. г плясок. `На. в 
Любовь Гордеевна—В. —. 











Первые (произведения пролетарской 
храматургии начали жить на сцене теат- 
ра им, МОСИС; 

Возникнув в 1924 ‘году, театр’ еразу 
взял курбна пьесы, посвященные рево- 
люционной тематике, 

° Театр им. МОСПС, обладая труппой, 
состоявшей из опытных профессиональ: 
’ ных актеров, 

” дану создания реалистического опек- 

такля. ^ г 


поставило перед собой за. 


Тенр и, МОСПС 


В этой работе, которую в ‘основном 
вел художественный руководитсль театра 
народный артист Е. 0. Любимов-Лав 
ской, были отдельные срывы и неудачи: 

Но театр им. МОСИС захватывает мас- 
сового зрителя своим! репертуаром. Здесь 
зритель: увидел «Шторм» В. Билль-Бело- 
церковского, «Рельсы гудят» и «Город 
ветров>’ В. `Киршона; «Мятеж» и «Ча- 
паева» по Фурманову, пьесы Ф. Гладкова, 


Фридриха Вольфа, насыщенные 
дняшними интересами, 

В актерском коллективе театра за вре- 
мя его существования работало’ ‘немало 
выдающихся художников сцены. Послед- 
ние постановки театра им. МОСПС — 
«Жизнь зовет», пьеса В, Билль-Белоцер- 
ковского, и «Доктор Мамлок» Фрид: 
риха Вольфа— проникнуты стремлением 
создать обобщающие, типические харак: 
теры, 


сего- 
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` ЭШТОРМе 
В. Билль-Бело- 


церковского, 
Постановка Е, О. ЛЮ- 
БИМОВА-ЛАНСКОГО, 
художник Б, ВОЛКОВ, 
1928 г. 





т ; 


Спектакль построен в реалистическом' плане: Отдельные моменты плакатно подчеркнуты. На фото—сцена 
в укоме партии (сцена с банщиком), куда приходят посетители с самыми разнообразными делами. „Сцена 
оформлена подвижной установкой, но каждая отдельная часть ее разработана” так, чтобы более или менее 
точно воспроизвести обстановку действия. › Шторм“ считается спектаклем, послужившим началом разви- 
тия пролетарской и е . 





Э„МЯТЕН Д. Фурманова и С. Поливанова 
Постановка Е: ЛЮБИМОВА- ЛАНСКОГО, художник Б. ВОЛКОВ, 1927тг: 





В бтектакле основное место’ занимают ‘массовые 
сцены. Образ’ Чапаева развертывается на постоянном 

и взаимодействии с массой. Оформление спектакля, 
90. будучи условным, интересно оригинальной выдумкой 


художника. Для изображения деревни использованы 
скворешники, для изображения снега — белый мех. 
На фото — момент ‘встречи Чапаева и Фурманова, 
комиссара Чапаевской' дивизии. 


\ 


ЭЧАПАЕВИ 
по Д.Н. Фур- 
манову — 

С. Лунина 
Постановка “ 
А. Б, ВИНЕР, 
художник 

А. ТЫШЛЕР. 
1930г. 





„ЧАПАЕВ 


На ‘фото — сцена ранения Чапаева. Очень вырази- вместо, художественного. его’ отражения’ составляет 
тельная поза, хорошо переданная напряженность мо- один’ из больших недостатков’ актерской’. работы 
мента. Фотографическая передача состояния героя в театре им, МОСС. 











° тельности: `С`этой целью” худ 


внести а  праздничности 
в оформление спектакля. Действие” развертывается ‘попеременно’ в двух частях 


сцены, расположенных в виде‘ отдельных комнат в: ` Это дает Возможность 
и быстрого в. действия. $ 


у2 














„До, революции еврейского’ театра, за_ 
исключением отдельных бродячих, ли- 
’шенных художественного значения групп, 
не фуществовало. Не существовало тогда 
и других национальных театров, Теперь 

_ постоянные театры появились в самых 
’этдаленных местах. СССР; в 
Судьба Государственнёго Еврейского. ке 
] театра `является наглядным свидетель: 
ством того, как расцветает в условиях 
- "Советского союза новое, национальное 
искусство, Театр, ‚шаг за шаром расши* 
яет свою тематику, свой изобразитель- 
ные приемы, В первые годы своего су-. 
ществования он был целиком поглощен. 


















Я 


‘изображением старого, теперь отмираю- 
щего быта еврейских местечек, На этой. 


основе вырабатывался стиль театра, слу. \ 
боко музыкальный, основанный на высо- 
кой культуре сценического движения и. 
острой театральности`всех приемов. . 

‚ Прекрасными выразителями этого. ак-. 
терского мастерства являются народный . 
‘артист `Михоэле и засл. арт. Зускин, 


‚создавшие ряд 'замечательных ‘образов. 


на протяжении’ десятилетней работы 
театра. Но с ростом нового зрителя, с 


‘расширением политических горизонтов. 
‘самих еврейских ‘актеров театр перестало 
‚ удовлетворять прежнее О: пыес, 


п 








‘тельность показана уже. в разрезе. рево- = 
ы _ лющионной орьбы, Затем театр обраща- |. 


ется к. ‘темам, выход щим за пределы. ый 


° еврейского быт: Начинается: работа. ‘над. 


о 





дитизма: 
. оздать жи, 
р" ВИ 
знные театральной 


ли образы. Сохранение. чет 





Э„КоОлдДУНЬЯн 
‚Гольдфадена 
Постановка А. ГРАНОВСНОГО, 


художник И. РАБИНОВИЧ. 
1922 г. 


Темой спектакля послужила, 
народная'еврейская песня: 0б- 
становка’ действия — тесная 
улица еврейского местечка — 
дана намеком, а’ оформление 
приспособлно для’ ‘разнооб= 


разного ‘развития движения. . 


`"`Мастерство движения — осно- 
ва исполнительской. работые 
Характеристики персонажей 
даны театрально-заостренными 
’ приемами. . 


поякиоакуаниньиль _ 


"$5 








„КОРОЛЬ ЛИРЯ В. Шекспира 
`Постановка С. Э. РАДЛОВА, 1934 г. Художник А. Г. ТЫШЛЕР 


Пьеса Шекспира рисует короля, который, 
лишившись власти, испытывает’ ряд унижений. 


Через’ унижения Лир приходит к пониманию: 


того, что власть и влияние опираются на мате- 
риальную силу. Как и во многих пьесах Шек- 
спира, в’ ‚Короле Лире“ звучит осуждение 
насыщенной злодейством и бесчеловечностью 


феодальной эпохе. Роль короля Лира испол- 
‘нялась лучшими трагиками мира. В сопобтав- 


лении с ними игра С. М. Михоэлса отличается 
большой человечностью. Михоэлс показывает 
не только крушение ‘короля, но и крушение 
целой системы взглядов. Драма Лира для него 
гораздо глубже, чем простая. утрата’ власти. 
'На фото дан один из’ наиболее волнующих мо- 
ментов спектакля: «Лир У трупа своей дочери 
Корделии, которую’ он когда-то изгнал из дома 
и которая оказалась единственной, любившей 
его. а Е 


а , 
Зускин играет шута, дополняя по Шекспиру. 


образ короля Лира. Внешний рисунок роли — 


ужимки клоуна, уродливые прыжки ‘скомороха. › 


Но Зускин умеет иод наружностью шута рас- 
крыть мудрого человека, ненавидящего окру- 
жающую действительность. р 

© 


`Советекие театры, ставя произведения 
писателей прошлого, обычно говорят о 
Ковом подходе к этим пьесам, Многие 

` явления, которых‘ неё мог понять  писа- 

“тель, теперь стали ясными, Многие мы- 
сли драматурга, которые ве пробудили 
‘внимания у его’ современников, особенно 
дороги для советского театра. Советские 
постановки Шекспира, Шиллера, Молье- 
ра, Гоголя, Грибоедова, Островокого са- 
мым решительным ‘образом отличаются 
от прежних истолкований, данных ста: 
к. театром. 


"Но не только сейчас происходит такая 
еде, 


' (Вели проследить историю любой: пьее 
‚ сы на сцене, то’ окажется, что характер 
спектаклей менялся в зависимости от то- 


7 «театры?Москвы» 


_В РАЗНЫЕ ЭПОХИ _ 


го, в какую эпоху он ставился и какие 
ее интересы выражал театр, 

его’ ставивший. Комедия \А. С. Грибое- 
дова «Горе от ума» была впервые по- 


‘ставлена на. сцене» в’ 1833` году. ‘Задолго. 
до постановки «Горе от ума» получила“ 


известность в тогдашнем образованном 


обществе как’ блестящее изображение” 


тупости`и пороков, московского’ больно- 
то света, московского дворянства, Боль- 


Финство отдельных еыражений из «Горе. 
‚от ума» стало, поговорками, “Такие герои, 
‚как: Чацкий; Молчалин, Скалозуб и. дрь 


превратились, в. нарицалельные, имена, 


Этими именами. стали обозначать людей’ 


определенного оклада, с определенной 
общественной физиономией Чацкий — 
мечтатель, идеалист, Скалозуб —солда- 
фон и незежа, Молчалин— подхалим, 


_ ПОСТАНОВКА „ГОРЕ От УМА“ 


| 


и т.д. Встественно, что за сто’ лет «Горе, 
’от ума» было поставлено в бесчисленном 


множестве театров. Мы. ‘касавися толь- 
Ко тех постановок, ‚которые ‚выражают 


отдельные ‚эпохи, развития“ ‘самого театра, 


В первой’ постановке придворного 
Александриноколо театра «Горе от ума» 
превратили в пустую комедию: театру 
вужно было вырвать жало’ у пьесы, что- 
бы не вызвать гнева своих покровите- 
лей, На. первом плане ‘оказалась любов- 
ная интрига. Бичующие речи Чацкого 
утратили свое пламенное звучание, 

Московский Малый театр в своей пер- 


вой постановке пьесы «Горе. от ума» с0- я 


оредоточил внимание ‘на критике нравов, 


господствующих в’ дворянском обществе. _ 


Реалистическое изображение. героев. пье- 


\ 


‘сы ‘привело’ к тому, что они ожили, 


9. 














вбрели красхи, и комедия А. С. Грибое- 
дева стала сатирой потрясающей силы. 

Театр. Корша расценил «Горе: от ума» 
как блестящую светскую ‚пьесу: сна’пока- 


зе большого света сосредоточено стара: о 


-ние актеров; Образы 
‚ условны, менее глубоки, 
_ постановке Малого’ театра; 


й ох : о 
И 


‘поэтому более 
чем в первой 


” персонажам. Отсюда тщательная 
‘убранства 


’^ Снектакли «Горе`от ума» в’ Малом те 


Художественный театр подошел к 
«Горе от ума» со стремлением придать. 
‘большую жизненность и ‘правдоподобие 

вре: 
‘дача. всех подробностей. ‚внутреннего. 
комнат Фамусова, Отсюда’ 
подчеркивание. бытовых черт. в” образах, 


















- ГОРЕ от УМАЧ, 


мхт, 1906 год» д. Ш 


7 





'ее в виде. 





атре, последовавшие после постановки 


`МХТ, несут\ на‹ себе некоторое влияние 
большой спаянности всего’. 


коллектива исполнителей и’ более: ак. ка 


й 


тельной разработки массовых ‘сцен. п. 


























ГОРЕ от УМА“; Малый театр, 19 год» 


сатирические, = театр ально-заостр енные 
характеристики, Во’: взаимоотношениях, 
господствующих в доме ‘Фамусовых, от- 
тенены крепостнические порядки, и этим 
пьесе. придано’. ‘наиболее современное 


х 


д. |! 





звучание. Отдельные изменения, сделан- 
ные им, спорны, но самое решение ста- 
вить классику с наибольшим выявлением 
ссциального содержания произведения 
являетоя правильным, - 
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декабристы (сцена, 


‚Чацкий и. 











Н 


На балу. Замечательно линейное расположение актеров, 


тину пышного торжества, 





_ СПЕКТАКЛЬ НА БОЛЬШОЙ И МАЛОЙ СЦЕНЕ 


Характер. опектакля` определяется не 
только, художественными намерениями, 
но и художественными возможностями 
леатра. Реалистический театр собирается 
еще более изменить вид’ сценической 
площади, но не может этого сделать, 
так как теперешнее помещение "его. не 
цопускает ‘никаких дальнейших измене“ 
нии. В}, ‚Мейерхольд ‚откладывает осуще- 
ствление’ ряда своих замыслов до’ той 
поры, когда’для него’ будет возведено 
‚новое, усовершенствованное ‘театраль- 
ное ‘здание. Но иногда препятствия рож- 
дают стремление найти новый, необычный 
выход. Тогда развивается изобретатель 
ность режиссера. К; ©. Станиславский рас- 
сказывает в своей книги «Моя жизнь в 
искусстве», Ято в момент открытия 1-й 
студии МХАТ театр был очень стеснен 
в средствах. Кроме! того, небольшие раз- 
меры ‘помещения не позволяли исполь- 


‚зовать’ театральные декорации обычного“ 


типа. В’ результате’ родилась система с\- 


‘получил’ сатирическую 


КОН и полотен, удачно заменявших обыч- 
ные декорации и Едобавок иногда с03- 
дававших совершенно ‘новые ощущения 
у зрителя, Сопоставление внешнего’ офор- 
мления двух. спектаклей: «Таланты и по- 


клонники» показывает, ‘что’ условия! ма-. 


ленькой ‘сцены толкнули театр-студию, 


работающую под руководством Симоно- 


ва, на создание легкого и театрально-ва- 


остренного оформления, которое Чаетич-^ 


но помогает’ спектаклю звучать жизнера- 
достно и ободряюще. Трудность для мо- 
лодых актеров развертывать, роли в’спо- 
койном паихологическом ‘плане вызвала 
поиски формы, отвечающей молодым, за- 
дор! чувствам. Такая форма была най- 
дена в спектакле, который по справедли- 
вости` считается одним из’ лучших истол- 
кований пьесы Островского. ‘Спектакль 
направленность: 
Постановка в Художественном театре 0б- 
падает’ всеми внешними признаками 
большого, ‘спектакля. Тути опытные, пре- 


Спектакль, 


` красно’ доносящие текст, а, ‘ак- 


перы и прекрасно ‘оборудованная сцена, 


но так‘как не были пересмотрены преж-. 


ние приемы ‘постановки, то’из пьесы вы: 


пало ‘основное зерно. Мелузов, ‘у’ Симо-. 


нова — человек, бодро глядящий’ вперед, 
превращен” в жалкого болтуна; увовя- 
щий’ актрису Негину ‘барин Великатов 
дан добродущным и приятным человеком. 
`прозвучавиий У ‘Симонова 
страстным обвинением тому прошлому, 
‘когда талантииЕкая актриса вроде’ Неги- 
ной должна была итти в содержанки, 
чтобы не. оказаться на Улице, в. Художе- 
ственном театре превратился в’ спокой- 
вые бытовые зарисовки.” Сопоставление 
этих двух спектаклей прекрасно ‘пока- 
зывает, что не пышность, не внешний 
блеск, а правильный подход к теме, праз 
вильное. использование актерского мате: 
рсиала обеспечивают ‘художественный УС 
пех сценических образов, 
| 
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„ТАЛАНТЫ и нонлоннинии 
А. 0. ровского. 
'в МХАТ им. Горького. 19331. 2. 
` Постановка Н. Н. ЛИТОВЦЕВОЙ 
` художники. П. Н. КРЫЛОВ, 
Си. и я. `ГРЕМИСЛАВСКИЙ 














” На снимке вер у сиена У а 
ия и вос ройз- О 





- Сцена. у Негиной, | Ясно 
ощутим бутафорский характер. 
декораций» Декорации при» 
способленьгдля выездных спек- 
таклей. Острота движений, 
резкость грима вскрывают Са- 
тирический замысел постанов» 
щика, 

‚ Введенная режиссером сце=* 
у на около дома Негиной. Бу- 
тафорский вид домика не на- 
‚рушает художественного впе- 
` чатления, так как весь сцек- 
такль, наряду с реалистиче- 
ским показом Мелузова и, Не- 
„гиной дает театрально-услов- 
ное сатирическое изображение 
быта. и среды, ‘окружающей’ 
‚ Негину: Я 








И ой ) 


„ТАЛАНТЫ И ПОКЛСННИКИ“ А. Островского 
А а И в. р. ‘Симонова. `1931 г, Мостановка 
1 


АУ ЛЬВАН 
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‚ „АРИСТОКРАТЫ“ 
В ДВУХ ТЕАТРАХ 


«Аристократы» Н. Могодина ставились 
‘очень большим количеством театров, 
но наиболее выдающимися из всех по-^ 
становок являются’ спектакли’. Реалисти- 
ческого театра и театра имени Вахтан- 
гова. Н. П.`Охлопков’ поставил в Реали- 
стическом театре * спектакль-карнавал, 
широко использокав“ условные ^ приёмы 
театрального ‘действия. Вахтанговцы, ‘не 
прибегая ни.к-каким формальным, внеш- 
ним’ ухищрениям, сосредоточили. внима- 
ние на разработке внутреннего: содержа- 
‘ния образов. В ‘результате получилось 
‘подчас разное ‘освещение одних и тех же 
‘ролей. Костя:Капитан: у’Аржанова— за 
лихватский, развеселый парень, ‘быстро 
рвущий со своим прошлым. У Симонова 
это’ уже много поживший, очень медлен- 
но, с громадными трудностями подавляю- 
щий в себе прошлое человек. Беленькая. 
играет Соню вначале: ‘истеричкой, почти 


костя: м лжноя лишенной чвловеческого ‘облика; у Алек- и, 


: о ; сеевой на первом плане УНадоковоли ть В -НАПИТАН — заслуженный артист. 
108. т и ; сутствие живого’ интереса: О. Ф. Главу- ‚ Н; СИМОНОВ (театр Им: р. 








НОВ в Боли начальника  вфройтельства 
дает рисунок, схожий с ‘игрой, артиста, 
Новикова; та’ же твердость, выдержка, 
настойчивость, ” Благодаря ’различному 
подходу актеров зритель, побывавший 
На обоих спектаклях, полнее воспринял 
пьесу Н. НМотодина; почувствовал ее*раз- 
ные ‘стороны. Исторический облик круп- 
ных сценических произведений обычно 
складывается. в’ результате‘ объединения 
наиболее удачно. раскрытых черт в раз- 
ных театральных истолкованиях, 











‚„АРИСТОКРАТЫЯ |. Погодина (Вевлистический Театр, 1934 г,) 109. 


Начальник строительства — 


артист НОВИКОВ 'СбНЯ-—васлуж. артистка Е, Г. АЛЕКСЕЕВА. 


у (Ровлистический Театр). Е т (театр. им, ВА ОВАХ 





й ыы: + ке ные: 





„АРИСТОКРАТЫ!“ (театр`им. Вахтангова) 


Пьеса посвящена людям Беломорстроя, служащим примером переков- 
ки сознания в условиях социалистического труда.“ Бывшие грабители 
и вредители возвращены к сознательной, честной жизни. силой трудовых 
условий: На фото вверху—главный герой пьесы, бывший грабитель Костя- 
Капитан, пытается: заколоться, чтобы невыйти на работу. Театр» ‘стре- 
мясь выдвинуть на первый план ‘образы людей; переживающих сложный 
процесс внутренней перестройки, сосредоточивает действие на неболь-\ 
шой площадке. Прием удобен технически: устраняя сложность в пере=. 





Начальник стройтелества —заслуженный 
артис А 
ри ОФВ ее Е Им. ВЕ мене декораций, площадка. (фурка) выезжает в готовом виде из-за 


кулис сцены, 111 
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